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Vid RFoD:s férbundsstdmma under

Folk & Varldsmusikgalan i Vasteras 3 april
valdes Hadrian Prett till ny férbundsordférande.
Tidigare ordféranden Thomas Tejle tackades av

Hagstedt. Tva gudabenadade dansare som
lockade in ny publik till konserthuset i Vasteras.

| artikeln Spelman, folkmusiker, artist pa sidan
8 visar Owe Ronstrém ocksa att spelmannen av
idag snarare &r en urban, smart kladd 25-arig
kvinna som valt folkmusik som sitt konstnarliga
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samarbeten som finns genom det Nationella
radet for traditionell musik och dans (bestdende
av RFoD, SSR, SF, ESI samt Kulturens), Export
Music Sweden, Musikarrangorer i samverkan

— MAIS, regionala kulturinstitutioner med flera
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Vad ar skyddad musik?

e Upphovspersoner har ratt att bestamma
hur deras verk ska framforas och spridas.

e Ett verk ar skyddat fran att det skapats
aven om det inte finns pa noter, ar inspelat
eller registrerat hos Stim

e Stim-anslutna upphovspersoner far betalt
nér verket spelas eller ges ut.

e Upphovsratten géller i 70 ar efter
upphovspersonens dod.

Fram till 2013 lat Stim RFoD:s
konsertarrangerande medlemmar betala

fasta schablonavgifter for sina konserter. Da
beslutades att alla stim-avgifter istallet skulle
baseras péa redovisning av biljettintakter.

Som avgorande skal angav Stim att en stor

del av musiken som spelas inom folk- och
véarldsmusiken numera &r skyddad och ddrmed
maste betalas pa basis av efterrapportering for
att pengarna ska na upphovspersonerna.

Pengarnas vag genom Stim
Infor ett gemensamt seminarium med Stim
pa Folk & Varldsmusikgalan i Vasteras 2
april analyserade vi stim-avgifternas vag fran
biljettkassa och arrangérer, via Stim och vidare
fram till upphovspersonerna. Forenklat ser det
ut sa har:
1. Konsertarrangdren rapporterar publiksiffror och
biljettférséljning till Stim.
2. Stim fakturerar konsertarrangéren.
3. Musikerna skickar in repertoarlistor.

4. Stim betalar ut erséttning till upphovspersonerna.

Nar alla pengar verkligen fram till var genres
upphovspersoner? Den fragan har stéllts i

manga diskussioner konsertarrangérer emellan.

Ersattningssystemet for liveframtradanden

stim?

Stim-avgifterna ar ett besvarligt
tema for fria musikarrangorer. Vart
gar pengarna? Hur réknar man?

Om upphovspersonen far dem ar ju

allt okej. Men ar det verkligen sa?

ar ett komplicerat system som aven véager

in att en stor del av livekonserterna saknar
repertoarlistor. De pengar som inte betalas

ut direkt for dess upphovspersoner vars

musik framforts pa inrapporterade konserter
betalas darfor ut till andra stim-anslutna
upphovspersoner. Dar baseras férdelningen pa
hur mycket deras musik har spelats i radio. For
en genre som ytterst sparsamt spelas pa radio
ar den har férdelningsprincipen missgynnande
for dess upphovspersoner.

Forslag: Allt pa bordet!

For att hjalpa Stim att revidera sin
administration sa att flodet av pengar fran
konsertarrangérer till upphovspersoner ska bli
|attare att kontrollera och folja har vi arbetat
fram ett forslag som vi kallar "Allt pa bordet”.
Ett problem f6r hanteringen av stim-avgifter

ar att spellistan fran artister kan komma in till
Stim upp till tre ar efter genomférd spelning.
Eller inte alls. Situationen skulle bli klart mycket
battre om Stim vantar med att fakturera
konsertarrangéren tills spellistan fran musikerna
har kommit in till Stim. Det borde vara Stims
ansvar och uppgift att pdminna artisten om att
lamna in spellista, férslagsvis max ett ar efter
genomford spelning.

Max Thoérn som representerade Stim pa
seminariet lovade att ta med sig vart forslag till
Stims promotionsndmnd.

Efter seminariet gick arbetet vidare med
genomlysningen av stim-avgifterna. Vi tog
en narmare titt p& hur den stockholmska
konsertarrangéren Stallets avgifter landat hos
upphovspersonerna. Av de 54 inrapporterade
konserterna 2014 har 14 dven rapporterats
in av artisterna. 2015 har endast fem av
de inrapporterade 42 konserterna dven
rapporterats in av artisterna. Detta &r ett starkt
skal till att tillsammans med Stim omarbeta
det nuvarande systemet, sa det verkligen gor
det som det ar skapat for att gora: betala ut
erséttning till de upphovspersoner vars musik
framfors pa scener hos musikarrangaérer. &

Skribenterna

Sofia Joons

Avgéende verksamhetsledare pa
Riksforbundet for Folkmusik och Dans
(RFoD).

Peter Bothén
Verksamhetsledare pa Stallet Folk &
Varldsmusik i Stockholm.

fbr f('irsta
gangen pa

Svens

Roman Stefanko star bakom en
ny unik sangsamling med rusinska
folkvisor. Har berattar han om den
gamla Osteuropeiska traditionen.

Rusiner ar ett minoritetsfolk som sedan

over tusen ar bor i bergskedjan Karpaterna

i Centraleuropa. De rusiner som levde pa

den sédra sluttningen av bergskedjan lydde i
nagra arhundraden under Ungern, darefter pa
1900-talet under Tjeckoslovakien och under
Ukraina i Transkarpatien. Pa den norra sluttningen
av Karpaterna levde samma etniska grupp rusiner
under polskt herravélde. De kallades i Polen fran
slutet av 1800-talet lemker (polska: temkowie). Sa
smaningom uppstod under tiden sma skillnader
mellan deras dialekter och historiska/politiska
asikter. De utgor dock tillsammans ett slaviskt
folkslag vars sprak i stort sett ar beslaktad

Roman Stefanko

Utexaminerad kordirigent vid Lvivs
konservatorium i Ukraina. Han star bakom
nothaftet Rusinska (lemkiska) folksanger
med svensk text, en bearbetning

for blandad kér. De tolv folkvisorna
publiceras med rusinsk text i original samt
med den forsta svenska dversattningen.
Férfattarna hoppas att dessa originella
texter blir begripliga och populara i sina
melodiska uttryck.

med ukrainskan och kyrkslaviskan. P4 samma
géng har det rusinska spraket hundratals egna
benamningar och idiomatiska ord och &ven nagra
ké@nnetecken fran de vastslaviska spraken. Vid
Pedagogiska universitetet i Krakéw finns sedan
ar 2000 Institutionen for det rusinsk-lemkiska
spraket. Manga vetenskapliga arbeten om lemker
har skrivits av den polske etnografen professor
Roman Reinfuss (1910-1998). | det historiska
amnet rusiner forskades i Sverige av professor
Sven Gustavsson pa Stockholms universitet (med
kort grammatik, 1975) och Morgan Nilsson pa
Goteborgs universitet (2003).

Musikvetenskapliga studier av rusinsk-
lemkisk folkmusik pabdrjades pa 1900-talet i
Lviv, huvudstaden for det ukrainska Galizien
samt det viktigaste kyrkliga och kulturella
centrat i vastra Ukraina och i 8stra Polen
(polska namnet: Lwéw). Flera lemkiska sanger
blev populéra i bearbetningar av de Ivivska
tonsattarna som Filaret och hans son Mykola
Kolessa liksom Vasyl Barvinskyj, Bohdan
Drymalyk, Anatolij Kos-Anatolskyj, Jeugen
Kozak, Ivan Majtjyk med flera.

Tack vare mangfacetterade nationella
férhallanden arvde det rusinsk-lemkiska folket
en egenartad koloristisk folkmusik, som &r vard
ett stdrre intresse och uppskattning. Den far inte

n: fragment av mychaijlo macijevskyjs lemkiska plattsnideri
mykola stefanko

akademin av rusinska
kulturen i slovakien
rusinska och engelska)

(pa slovakiska,
bestall nothiftet!

rusynacademy.sk
bokrevy@gmail.com

glémmas bort eftersom den utgér en exotisk
mikrokosm i Europas flerstammighet. Har
blandas tjeckisk polka, ungersk csardas, polsk
krakowiak och mazurka med inhemska rusinska
rytmer i olika rytmiska formler. Rusinska
folkvisor &r fér det mesta livliga och spanstiga,
som en urkraft frn bergen och vinden, i motsats
till ukrainsk galizisk och polsk folkmusik,
som i huvudsak ar lugnare med traditionella
europeiska strukturer och former. Karaktéristisk
rusinsk musik ligger i flera avseenden narmare
slovakisk folkmusik, som i sin tur har influerats
starkt av ungersk musik. Tack vare lombardisk
rytm och vanliga synkoper, som paminner om
nervimpulser, later rusinska sénger ganska
moderna. | tonskalan méts ofta dorisk sext, flera
latar har arkaiskt ursprung nar de inleds med
melodiska motiv och fraser inom tva kvarter.

Den storsta festivalen med rusiner-lemker
fran hela varlden, kemkiwska watra (lemkisk
brasa), halls sedan 1982 varje ar i slutet av
juli i sydostra Polen utanfor staden Krynica.
2005 bildades Akademin av rusinska kulturen i
staden Presov i Slovakien. De finns pa engelska
pa internet, www.rusynacademy.sk. Dock
finns knappt ingen musikforskning eller nagra
musikaliska utgivningar déar idag.

2016 utkom i Stockholm nothéftet
Rusinska (lemkiska) folksanger med svensk
text, en bearbetning for blandad kor. Har
aterges tolv gamla och &ven nutida populdra
rusinsk-lemkiska folklatar. Den lineariska
utvecklingen i kérpartiturens alla stammor
framhaver séngernas rorelse och flykt. Flera
ké&nda svenskar medverkade till att anpassa
dversattningen till de musikaliska betoningarna
och fraserna, bland andra Johan Lagerbielke,
Hé&kan Josephson, Arne Johansson och
Ingemar Bodén. %
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Anna Obergs satt att vava folkdansen till en tat
forestaliningskanvas med musiken och rytmen
har uppmarksammats bade av traditionella

dansalskare och kannare av nutida danskonst.

Ina Flid intervjuar
Anna Oberg

folkmusik & dans 2/2016 pa bilden: anna 6berg i lexicon

foto: hékan larsson

Du ér utbildad inom svensk
folkdans, men dina dansnummer
ar verkligen genreéverskridande.
Kan du beratta mer om din egen
’dansformula”?

Jag kan forsta att det jag goér kan ses som
genredverskridande och visst finns det
referenser fran flera genrer och kontexter, men
jag ser 4nda svensk folkdans som min frimsta
inspirationskalla. S& snarare an att ga éver
genregranser inspireras jag av att ga djupare in i
genrespecifika material och férhallningssatt, for
att sedan se hur jag kan anvanda detta sceniskt.
Det innebéar dels att upptacka saker som redan
finns dar, men ocksa att blotta andra mojligheter
sd att materialet kan véxa och fa ny betydelse.
Att férnya genom férdjupning sa att saga.

Du séger att du vill ga djupare

in i genrespecifika material och
forhallningssatt, kan du ge nagra
exempel?

Det kan handla om att undersoka hur
rérelsematerialet ar uppbyggt eller hur sjélva
roérelserna utférs. Samt hur detta sedan
relaterar till musiken. Det kan ocksa handla

om att isolera ett fenomen, som till exempel i
projektet A rhythmical retreat dar jag utgar fran
rytm, eller groove, dels som en kroppslig och
musikalisk praktik men ocksa som ett uttryck
fér samhorighet, lust och tvang. Inspirationen
till projektet kom fran en kvall nar nyanlanda i
Malung bjéds in till en danskvéll som ordnades
pé Malungs folkhdgskola dar jag jobbar. Trots
att ingen av oss talade samma sprék, och trots
att vi alla dansade pé olika satt, férenades vi pa
dansgolvet via svénget i dansen och musiken.

Att utforska granser
genremassigt och experimentera
med traditioner kan ibland
uppfattas som provocerande.
Hur uppfattades det av

publiken och dina kollegor pa
dansscenen?

Jag har oftast upplevt uppskattning for det jag
gor, men darmed inte sagt att det faller alla

i smaken.

I min yrkesroll rér jag mig mellan olika
kontexter, till exempel den folkliga och
samtida dansscenen, och det &r véldigt tydligt
att det jag gor uppfattas olika beroende pa

sammanhangets normer och varderingar. | vissa
sammanhang upplevs jag som nyskapande

och i andra som en bakétstravare, fastan jag
g6r samma sak. Da géller det att inte g& vilse

i mottagandet utan halla fast vid det jag sjélv
tycker &r intressant.

Vilka ar dina inspirationskallor?
Vad géller material sa &r den folkliga dansen
den absolut stdrsta inspirationskallan, men aven
andra genrer som p& nagot satt angransar till
detta, till exempel flamenco.

Vad géller ett sceniskt forhaliningssatt sa
har den spanske flamencodansaren Israel
Galvan varit en stor férebild pa grund av hur han
anvander det traditionella flamencomaterialet i
en samtida scenkontext. Han anvéander kvaliteter
och rorelsematerial som jag kanner vél igen fran
traditionell flamenco, men genom sattet han utfér
och iscensatter det s& skapar han ocksa nagot
helt nytt.

Under &ren har jag haft férmanen att jobba
tillsammans med fantastiska musiker. Nagra av
mina ndrmsta samarbetspartners har varit Olof
Misgeld, Petter Berndalen och Anders Lofberg.
Deras starka férankring i den folkliga traditionen
i kombination med en dppenhet och lust for att
skapa nytt har paverkat mig mycket.

Vad skulle du sjélv se som

en ”rod trad” i alla dina
forestéllningar, som din signatur?
Det improvisatoriska samspelet mellan musik och
rérelse har alltid varit centralt, liksom ett starkt
fysiskt utforskande av rérelsen.

Beskriv din kreativa process:
hur féds ett nytt dansnummer?
Utgar du vanligen fran
ett koncept, musik eller
danselement?
Jag kan inspireras av allt ifran utsikten fran ett
tagfonster till ett &mne eller ett rérelsematerial. |
bade Dina (2006) och Spar (2009) utgick jag fran
manniskans relation till stor och vild natur och den
blandning av sérbarhet och kraft som det fér med
sig. | A rhythmical retreat (2015) utgar jag fran
konceptet av rytm som jag beskrev tidigare.

Jag tillbringar ofta valdigt mycket tid ensam
i studion for att utveckla ett rérelsematerial, jag
ar nog ganska langsam i min arbetsprocess,
atminstone nar jag koreograferar mig sjélv. Nar

jag jobbar som koreograf at andra ar jag snabbare
med att se vad jag tycker &r intressant eller

vad jag vill valja bort. Jag tycker om att lata ett
rérelsematerial utkristalliseras genom en process
dar man upprepar samma sak om och om igen
tills materialet redigerar sig sjélv i stunden istallet
for att bestdmma i forvag hur det ska se ut. Det ar
en omstandlig metod, men det skapar ocksa en
improvisatorisk estetik som jag gillar.

| dansvérlden &r du en
mangsysslare: dansare,
pedagog, producent, koreograf.
| den moderna kulturvériden
arbetar dessutom artister oftast
sjalva med sin marknadsfoéring,
bokningar etcetera. Hur
organiserar du din process for
att hinna med allt?
Det &r svart, jag kdmpar dagligen med att skapa
en mer héllbar och langsiktig struktur av mitt
arbete. Fran och med mars i ar &r jag stipendiat
pa SITE Sweden vilket ger mig majlighet att under
tva ar vara en del av ett kreativt natverk dér jag
kan utbyta erfarenheter och kunskap med andra
konstnérer och producenter. Att vara pa SITE ger
mig den blandning av lugn och inspiration jag
behover samt en plats att jobba ifrdn pa en mer
l&ngsiktig basis, vilket annars ar svart att fa till
som frilansande konstnar.

Jag tycker att det &r valdigt berikande att
ga emellan olika yrkesroller, som till exempel
pedagog och dansare, men jag inser att jag maste
l&ra mig att valja bort vissa saker for att ge plats
at det jag vill fokusera pa. Jag vill ocksa bli battre
pa att ta hjalp fran andra istéllet for att tro att jag
ska klara allting sjalv. Vi ar starkare tillsammans,
det ar jag Overtygad om! g}’

Anna Oberg

Dansare utbildad vid Danshogskolan

i Stockholm, med svensk folkdans som
huvudamne. Samspelet mellan dans
och musik [6per som en rod trdd genom
hennes koreografiska arbete.

Anna jobbar som producent och
koreograf till alla sina forestaliningar samt
arbetar som danspedagog pa Malungs
folkhégskola.



Spelmansroérelsen, hur uppstod den? Vad vet vi
om hur sadana rorelser uppstar, férandras och
dor ut? Vad kan vi lara om traditionsmusikens
villkor genom s&dan kunskap?

Alla slags rorelser boérjar med att nagra
identifierar ett varde vart att kdmpa for. Kring
det skapas en vision, nagot de vill &stadkomma.
Nar det sker, som i det har fallet om en framtid
dar folkmusik fran foérr har en central roll, sa
borjar de se sig omkring efter likasinnade att
férena sig med. Snart &r de s& manga att de
maste bdrja organisera sig for att nd sina mal.
Det kravs en arbetsférdelning. Det far féljden
att medlemmarna bérjar gora olika saker och pa
olika satt. De fran bérjan gemensamma vardena
blir darigenom allt mindre gemensamma. For
att skapa stadga och kontinuitet at det de vill
astadkomma sétter nagra igadng med att skapa
system, struktur och organisation. S& uppstar
en forening eller ett férbund med stadgar,
arbetsordning, befélsstrukturer, lokaler och en
medlemstidning. Snart uppstar tva lager, ett
som sétter de ursprungliga vardena framst, och
ett annat som menar att organisationen maste
komma forst och vardena sen.

USIKEY.

Sa gar tiden. Till slut intraffar en
representationskris, nar de som sysslar med
verksamheten inte langre kanner sig hemma
i det hus som organisatérerna byggt at dem.
Nu satts identiteter pa spel och en osakerhet
infinner sig om de centrala vérdenas och
begreppens betydelser. Férandring maste till,
nya symboler méaste framstallas. Nar allt fler
borjar tédnka att organisationen inte langre
ar giltig finns tre typiska alternativ. Antingen
overger de visionen och l&agger ner projektet.
Brinner de annu fér saken kan de vélja att
odverge det gamla bygget och starta ett nytt,
béttre anpassat till tidens krav. Eller sa kan de
vélja att forsdka ta 6ver det gamla bygget och
férandra det inifran.

Numer ser det ut som om hastigheten
i de hér generella processerna okar.
Representationskriser tycks intréffa med allt
tatare intervall. Samtidigt har manniskors satt
att organisera sig och verka i sociala rorelser
férandrats. Aldre typer av organisationer, som
féreningar, férbund och partier, lockar inte
langre. Kanske ténker nagon att det beror pa
att folk inte langre har varden de vill férsvara,

Pa Folk &
Varldsmusik-
galan i april hAll
Owe Ronstrom
ett uppskattat
foredrag om
folkmusikens
forvandling under
1900-talet och In
| vart sekel. Har
Kommer det |
forkortad version.

visioner de vill iscensatta. Men s& &r det forstas
inte. Det ar bara det att de gor det pa nya satt.
Idag ar det snarare festivalen, karnevalen eller
fotbollsderbyt som ar modellen, kortvarigare
sammanslutningar med langt mindre av fasta,
institutionaliserade dverbyggnader.

Spelmansrorelser

Med det har generella resonemanget som
bakgrund, 1at oss nu se pa spelmansrorelsen

i Sverige. 1925 bildas Sédermanlands
spelmansférbund, Sveriges forsta. Spelménnen
organiserar sig redan fran borjan landskapsvis,
for det var sa folkmusikens naturliga
hemhdorighet uppfattades, i landskap. Initiativet
vacker uppmarksamhet. Snart bildas fler
forbund. Aren efter andra varldskriget har
rorelsen vaxt sd mycket att det blir mgjligt att
ga samman i en nationell sammanslutning.
1948 bildas Sveriges Spelméans Riksférbund
(SSR). Och med vaxande rorelse foljer

mer verksamhet, som i sin tur kréver mer
arbetsfordelning, mer av institutionell stadga
och struktur pa lokal, regional och

nationell niva.



Det ar under den har fasen som folkmusik
pa allvar blir ett satt att gestalta “svenskhet”
inte bara som abstrakt idé, utan ocksa som
en levd realitet. Kyrkan, fanan, folkdrékten
och spelmannen blir en stdende formel att
ta till och luta sig mot narhelst det handlar
om att framstéalla nationen i konkret form.
Under samma tid etableras ocksa tre andra
fenomen som kom att préagla utvecklingen av
folkmusikvarlden i Sverige: spelmansstdmman,
allspelet och spelmanslagen.

| spelmansférbunden iscensattes och
institutionaliserades ett mentalt landskap som
framstéllde folkmusik som ndgot med speciell
koppling till gamla och sérskilt minnesrika man,
som genom sin alder kunde ses som sarskilt
kompetenta i gammal vardefull musik. Sa ar
spelmansroérelsen ocksa fran boérjan fylld av
medelalders och &ldre méan. Det &r landsbygden
forr som lyfts fram, men det &r moderna
stadsbor som gor det. Spelménnen upptrader
uppkladda som landsbygdsbor i folkdrékt, men
i spetsen star urbana och vélutbildade larare,
veterinarer och tjansteman.

Nya tider, nya mal
| borjan av 1960-talet star den organiserade
svenska spelmansrorelsen stark, medan
verksamheten borjar avta. Under 1960-talet
inleds sa en representationskris, som blommar
ut for fullt under 1970-talet, i samband med att
stora skaror av ungdomar soker sig till svensk
folkmusik. Spelmansstammor bilir till folkfester
med tiotusentals besdkare. Allspel blir mass-spel
och i buskarna utvecklas buskspelandet pa nya
och ovantade satt. En del av de nytillkomna sugs
upp i de gamla spelmansférbunden, men den
stérre delen av dem vill hellre utéva folkmusik pa
nya vis och i nya former.

Vid 1980-talets borjan har frifrdsarna och
nydanarna i folkmusiken blivit manga. For att
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klara av vad de vill géra krévs organisation och
arbetsfordelning. 1981 bildas s& Riksférbundet
fér Folkmusik och Dans (RFoD). Samtidigt inleds
ocksé planeringen av det som ska bli den nya
generationens epicentrum, Falun Folkmusik
Festival, som gér av stapeln for forsta gangen
1986. Festivalen blir en dundersuccé som banar
vag for det nationella Folkmusik och dansaret
1990, en nationellt och medialt framgangsrik
manifestation av den nya organisationens styrka.

Den nya organisationen skiljer sig p& nagra
viktiga punkter fran den gamla. Den organiserar
“folkmusiker” snarare &n ”spelméan”, men
ocksa “dansare”. | RFoD finns bara en niva,
den nationella. Hela idén om folkmusikens plats
skrivs om fran landskap till nation. Samtidigt
férandras synen pa nationen och det nationella.
Sverige &r den sjalvklara organisatoriska ramen,
men det betyder inte nddvandigtvis att visionen
och malet &r svenskhet. RFoD beskriver sig
sjalv som “ett férbund for svensk och invandrad
folkmusik, varldsmusik och folkdans”. Gamla
symboler erséatts av nya som lyfter fram och
hyllar informalitet, lekfullhet, kreativitet och
blandningar av olika slag.

Folkmusikerna &r unga, urbana, vélutbildade
och musikaliskt valrustade. Allt fler &r kvinnor. De
spelar solo, i par eller trios, och &r de fler bildar
de grupper, inte spelmanslag. Gitarrer, saxofoner,
sang och trummor tar plats bredvid fiolerna.

Med folkmusikens féryngring och
popularisering under 1970- och 80-talen
foljer snart framvaxten av en helt ny kar av
skivproducenter, managers, konsert- och
festivalarrangdrer. Deras perspektiv kommer
snart i konflikt med dem som fram till nu varit
férharskande i spelmansrérelsen. Resultatet blir en
rad nya satt att uppfatta och bendmna folkmusik,

i medveten kontrast till de gamla, som "modern
folkmusik”, "ny folkmusik”, "FUP” (Folkmusik Utan
Poliser), "etnisk musik” och "varldsmusik”.

Under 1980-talet foddes ocksa en rad
utbildningar, fran workshops och helgkurser
till 1angre kurser pa folkhégskolor och hela
utbildningsprogram pa musikhégskolor. Med
utbildningarna foljde professionalisering, en
vaxande kar av professionella folkmusiker,
folkmusikkompositérer och inte minst
folkmusiklarare. Genom dessa spreds folkmusik
till kommunala musikskolor i hela landet och
forvandlades fran hogstamd nationell symbol till
vardaglig utbildningspraktik. Det sammanlagda
resultatet blev dramatiskt: fler som spelar
folkmusik &n nagonsin tidigare.

Under decennierna som féljer borjar
folkmusikfaltet som helhet anta formen av
ett timglas. | den ena &nden finner vi de
manga som spelar lite d& och dé, i skolan
och pa fritiden. De &r fler och yngre an
nagonsin tidigare. | den andra anden finner
vi ett véxande antal mycket skickliga och
vélutbildade yrkesmusiker med folkmusik
som huvudinriktning. Daremellan dvaljs
en krympande skara utdvare, engagerade,
ambitidsa, kunniga, men med sin huvudsakliga
garning i andra professioner &n musikerns. Och
det ar just bland dessa i mitten som de aktiva
medlemmarna i Sveriges Spelméns Riksférbund
(SRR) och RFoD rekryterats. Sa dven om
verksamheten pa folkmusikfaltet som helhet
Okar, sé okar inte folkmusikens organisationer
lika mycket. Medan folkmusik alltsé har en mer
sjalvklar plats &n pa lange i vardagligt svenskt
kulturliv, sa ar folkmusik inte langre sjalvklar
som nationell svensk symbol.

2000-talets folkmusiker

En bit in pa 2000-talets forsta decennium gar
Folkmusiksverige igenom annu en ny vag av
féréandring — formalisering, institutionalisering,
professionalisering, individualisering,
festivalisering och globalisering. Det &r ocksa

nu vi bérjar kunna se sparen av annu en ny
representationskris. Inte heller for dagens
folkmusiker ser varlden ut som den borde.

Under det senaste decenniet har folkmusik
allt mer kopplats loss fran sina gamla
sammanhang och blivit en genre bland andra
genrer, med en repertoar av latar, stilar,
uppférandemanér och historier att dsa fritt ur.
Om spelménnen tidigare framstéallde sig sjélva
som traditionsbérare, representanter for en
speciell plats, ett landskap, en by, en socken,
sa har dagens folkmusiker en patagligt rérligare
relation till plats och geografi. Sverige ar for dem
en nédvandig utgangspunkt och plattform, men
inte ett sjalvklart mal. Samtidigt har relationen
till tid blivit bAde mer obestamd och tydligare
framh&vd. Gammal folkmusik anvands som
inspiration for helt ny musik, samtidigt som ny
musik medvetet *féraldras” for att likna gammal
folkmusik. Och sa finns det ju ocksa langt fler
*forr” att valja pa: *forr tiden” &r inte langre bara
1700 och 1800-tal, utan ocksa medeltid och
1950-tal. En standardiserad norm bland dagens
folkmusiker har blivit att sarskilt framhalla att de
spelar latar pa nya och sina egna satt, vilket har
fatt de som spelar “som det var forr” att alltmer
framsta som utmanande radikala nydanare. Var
majoriteten av spelman forr aldre man sa ar
omkastningen nu total, for bland dagens unga
folkmusiker ar de unga kvinnorna flest.

Unga professionella musikhégskoleutbildade
folkmusiker beréttar i intervjuer att det som
lockar dem att syssla med folkmusik forst och
framst &r musiken, sjalva tonerna och soundet,
som de uppfattar som nagot att uttrycka
sig kreativt med. Att musiken ar svensk ar
ett sjélvklart faktum, men till det har man en
pragmatisk hallning - som att man pratar
svenska om man rakar vara fodd i Sverige, men
tyska om man ar fédd i Tyskland. De stéller
hoga konstnarliga krav pa sig och sina likar.

Spelmansférbunden har de ingen relation till
alls, men RFoD haller de sig i ndrheten av, utan
att for den skull vara aktiva medlemmar. De har
ett problematiskt férhallande till alla de myter
och bilder som knutits till spelmansrérelsen
och tar aktivt avstand fran det pagéende
nysvenska projektet, dar folkmusiken blir
vapen i politisk kamp om vem som har ratt att
definiera vad det ar att vara svensk och bo i
Sverige. En motbild &r de som sysslar med
folkmusik som musealt projekt, for att f& det att
lata "som det gjorde forr”.

Nuldge

Vid mitten av 2010-talet kdnnetecknas den
svenska folkmusikvarlden mer &n nagot annat
av mangfald och féréandring. Spelmansstammor
och spelmanslag finns kvar, liksom SSR,
RFoD, utbildningar och festivaler av olika

slag. Jammet i busken eller pa festivalernas
backstage ar fortfarande epicentrum,

men tillsammans med skivstudion och
galascenen. Fér den moderna folkmusikern ar
musikens priméara plats formellt kontrollerade
framféranden, som pa stora festivaler, i
studior eller repetitionsrum. Liveframféranden
uppfattas av dem oftare som sekundéra
aterupprepningar av redan inspelade latar eller
av kommande inspelningar.

Idag har vi en folkmusikvéarld med fler och
battre rustade musikanter &n ndgonsin tidigare.
Inga nya organisationer har &nnu uppstatt, men
det finns ett embryo till en sammanslutning
for professionella folkmusiker med bas i
Musikhdgskolan i Stockholm. Det finns
ocksé nagra intressanta tecken i tiden, som
natverket Folkmusiker mot framlingsfientlighet,
skapat i samband med att SDs partiledare
triumferande tog plats i riksdagen iférd
svensk folkdrékt. Men det typiska ar att nar
nya organisationsformer uppstar ar de mer

tillfalliga, 16sliga och aktionsinriktade &n de
gamla.

Framtiden

Det finns just nu ingen stdérre anledning att
kanna oro for folkmusikens framtid i Sverige.
Folkmusikutévandet star fortsatt starkt. Antalet
utdvare ar stérre &n nagonsin tidigare, i hela
Sverige, bland svenskfédda och inflyttade, i
alla aldrar och i bada kénen. Mindre starka

ter sig folkmusikens organisationer, arenor

och former. En serie representationskriser har
férandrat folkmusikens centrala varden genom
dess drygt 200-ariga historia. Var svenskhet
ett centralt varde under rérelsens bérjan, sa
kom det pa 1970-talet att handla mer om “folk”
och under de foljande decennierna alltmer om
"musik”. P& 2010-talet har svenskhet aterigen
blivit ett varde att férhalla sig aktivt till, med
eller mot. Vi kan férmodligen vanta oss dkad
betoning pa musik bland dem som spelar, men
samtidigt 6kad betoning pa det "svenska”,
bland dem de som vill anvénda folkmusik

till annat &n musik. Och s& kan vi antagligen
Overlag vanta oss allt mindre betoning pa
begreppets tredje bestéandsdel, *folk”. gﬁ,

Owe Ronstrom

Professor i etnologi vid Uppsala
Universitet och radiomedarbetare. Han
har skrivit mangder av artiklar med musik,
dans och kulturarv som huvudé@mnen.
Sedan 2009 &r han ledamot i Kungliga
Gustav Adolfs Akademien for svensk

folkkultur och sedan 2015 i Kungliga
Humanistiska Vetenskaps-Samfundet

i Uppsala. Som musiker ar han aktiv i
Orientexpressen, Gunnfjauns Kapell och
Gotlands Balalajkaorkester.
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folkfinansienng

Né&r SD >

tunnelbaneorkestern.se

kolla!

investerin
fOI‘ framtl en Sofia Joons

3

basunerade ut
att det ar dags
att stoppa det
organiserade
tiggeriet
tankte Max
Valentin precis
tvartom. Det ar
dags att oka
organiseringen
av tiggeriet.

Detta var avstampet for det folkfinansierade
projektet Tunnelbaneorkestern 2014,
som egentligen inte &r en orkester
utan en musikerpool bestdende av EU-
migranter som spelar musik pa, i och kring
tunnelbanestationer i Stockholm. Visionéren
och organisationskonsulten Max Valentin hade
vid starten lange intresserat sig fér fenomen
kring digitalt deltagande och crowdfunding,
eller folkfinansiering som det numera ofta
kallas p& svenska. Tunnelbaneorkestern
byggdes upp med specifika upprop med
relativt sm& ekonomiska mal och behov i
folkfinansieringsportalen crowdculture.se. De
ville bland annat ta med romska musiker till
Almedalen, kdpa en ny kontrabas till en musiker
vars instrument blivit stulet och kdpa presentkort
pa mat at de tunnelbanemusiker som deltog i ett
mote med politiker.

En ledande tanke for hela projektet
har varit att ge politiker och allménhet en
mojlighet att prata med och inte om EU-
migranter. Ett medialt genombrott &gde rum
sommaren 2014 nar Tunnelbaneorkestern
tack vare en lyckad folkfinansieringskampanj
kunde &ka till Almedalen och spela bland alla
rosémingel. Det ledde till en ny marknad fér
tunnelbanemusikerna och projektet fick en ny
funktion som artistformedlare. Idag har cirka
20 musiker pé olika satt varit verksamma i
orkestern. Den stdrsta skillnaden f6r musikerna
ar att deras musik vavs in i en politisk kontext
och att de blir representanter f6r sin grupp —
romer och/eller EU-migranter.

Folkfinansiering = vdlg6renhet?
Folkfinansiering handlar om att individer gar
samman och skapar en pool av resurser for att

genomfora ett i forvag preciserat projekt. Det
kan handla om att starta ett féretag, sociala
projekt, lokal journalistik eller kultur. Den storsta
skillnaden mellan att 1agga en peng i en mugg
och satsa i ett folkfinansieringsprojekt ar att det
senare bygger pa en vidare idé for utveckling
eller férandring.

Det &r latt att I&ta sig forledas till att tro
att det bara ar nagon form av vélgérenhet
som ligger bakom motivet till att delta i en
folkfinansieringskampanj. Det &r ocksa latt att
lockas att tro att digitalt deltagande ersatter
pengen i muggen, eftersom den digitala varlden
bygger péa att man har ett personnummer, ett
organisationsnummer, en postadress och ett
bankkonto. Visst vore det bra om vi kunde
swisha pengar till tiggare i var alltmer kontantlésa
tidsélder, men med tanke pé alla krav som maste
uppfyllas for att ha ett bankkonto &r detta mer en
teoretisk an reell mojlighet.

For att greppa folkfinansiering méaste fler
mal tas med i ekvationen &n bara det sociala.
Inom kultursektorn ar folkfinansiering inget nytt
fenomen. Redan Henrik Ibsen anvande sig av
logiken att forst skapa resurser for att satta upp
en pjas genom forkdp av biljetter varefter han
vid en lyckad férsaljning bérjade arbeta med
uppséattningen. Har ser man det tydliga draget
av investering — publiken férkdper sin biljett inte
av medlidande, utan for att de ar intresserade av
pjasen och vill att den satts upp. De investerar i
nagot de sjalva &r intresserade av att uppleva.

Motiv fér folkfinansiarer
Folkfinansieringskampanijer kan grovt sett ha
finansiella, sociala eller marknadsmassiga mal
som triggar igang olika motiv i en potentiell
folkfinansiar.

pa bilden: tunnelbaneorkestern
foto: max valentin

Karaktaristiskt for finansiella mal ar att givaren
raknar med att investeringen/det man satsat ska
kunna betala tillbaka eller att man ska kunna
kontrollera verksamheten. Om det & andra sidan
ar marknadsmassiga méal som dominerar &r det
underhallningsvérdet, folkfinansidrens nyfikenhet,
idealism, behov av att fa k&nna sig delaktig

eller kdnna empati som oftast ndmns som
bakomliggande motiv till deltagande i kampanjer.
Idealismen aterkommer dven nar det &r ett socialt
mal som motiverar. Andra personliga motiv nar
det géller finansiering av projekt med sociala mal
kan vara 6nskan att géra skillnad, att bli sedd
eller helt enkelt bli en erfarenhet rikare. @)
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Kulturforeningen
KAOS

Rattvik

Kulturféreningen KAOS och kafé Nyfiket
startades 2009 av fem ivriga entusiaster som ville
se om det gick att driva kafé och ha konserter
pa Rattviks gammelgard. Nar fragan kom om
man skulle fortsatta dven nasta ar var det bara
tva av fem som var redo, men genom vanner och
kontakter véxte skaran aktiva. Sa har det varit
sen dess — KAOS ar en férening med unikt god
atervaxt av nya medlemmar.

Fram till i &r har vi framst haft tva typer av
konserter: lunchkonserter pa tisdagar och
storre kvallskonserter pa torsdagar. Forra aret
arrangerade vi 16 konserter. | &r kommer vi att
testa lite nya grepp kring hur och nar vi arbetar

Evenemangstips:

Lunchkonserter pa tisdagar

klockan 14.00, konserter pa

torsdagar.

2 juli: Folkmusiklagret Ethno:

entusiastiska unga grupper bjuder

pa konsert!

5 juli: Lunchkonsert med Hannah

Shermis jazzkapell.

7 juli: Spoket i koket: ett svensktdanskt

tiohévdat folkmusikmonster med svans.
Svansen bestar av lika delar polska,

reel, vals, polka, strathspey, schottis, jig,

visa och dans! Det spelas fiol, vevlira,

footstomping, hel bléssektion och en massa

annat. Musiken kommer fran nordisk och

kanadensisk folkmusiktradition och fran

spokets egna huvuden.

med musikarrangemangen. Vi vill att alla ska
kénna sig valkomna till oss.

Genom aren har vi stravat efter en helt
jamstalld scen och det ar ett viktigt kriterium
nar vi bokar artister. Lokal anknytning ar ocksa
bra, bade for att det &r roligt att skapa lokala
plattformar f6r musiker och av miljéskal, for att
det ska vara mgjligt for artisterna att ta sig till oss
utan att behéva aka for langt.

Genom vart mangériga samarbete med
musiklagret Ethno visar vi hur spelande
ungdomar fran olika kulturer och lander mots
i musiken och later bestkarna ta del av nya
musiktraditioner.

oner

Pitebygdens
musikforbund

Pitea

Pitebygdens musikférbund bildades 1962
av Sigurd Wargert, davarande studierektor
pa Framn&s folkhégskola. Vi firade alltsa
50-arsjubileum 2012.

Pitebygdens musikférbund arrangerar
konserter med fokus pé folkmusik och
véasterlandsk konstmusik. Vi forsdker vara sa
breda som mgjligt. Hosten 2015 och varen 2016
har det blivit en hel del svensk folkmusik i form
av Hazelius/Hedin, Nordic, Markus Falck, Svante
Lindqvist och Trio Bergstrom Jonsson Abelli, men
vi har dven haft mer l&ngvaga gaster i form av det
romska bandet Taraf de Haidouks fran Rumanien.
Vi har ungefar 20 arrangemang per ar som sker pa
olika scener runt om i Pited kommun, till exempel
Studio Acusticum, Kulturcafét Krokodil, Pited
museum och Framnés folkhégskola.

Eftersom Pited &r en stad med ett rikt musikliv
och méanga musikutbildningar, sett till dess
storlek, sa far elever och studenter fran de olika
musikutbildningarna gratis intrdde i man av plats.%

Evenemangstips:
25-26 november: Varldsmusikfestivalen
Pitefolk pa Studio Acusticum.

Bland annat spelar Anja Storelv band
och WAQ. Festivalens profil &r att ge
en scen till musik med anknytning fill
minoritetsfolken i Norrbotten (samer, romer
och tornedalsfinnar).

Festivalen har ocksé kommit langt med
inriktning p& barn och ungas musicerande
i folkmusikgenren. Elever frdn Musik- och
Dansskolan i Pited, kulturskolorna i Alvsbyn,
Boden och Umeé samt Framnés folkhtgskola
deltog i festivalen forra &ret. Detta gor Pitefolk
till en harlig métesplats déar musiker i alla
aldrar kan spela tillsammans.

LIVE! INTIMT! NARA!

VARLDENS MUSIK

STALLET

programmet pa
www.stallet.st

Stallet @ Kungsan

7 juli Dansa tillsammans
14 juli 5 Folk Festival

21 juli 5 Folk Festival

Kop biljett till hdstens konserter redan nu!
Artister, datum & biljetter sldapps lopande.
Varmt vilkommen!

Lena Jonsson

bild Elias Gammelgard
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