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ledare
arrangorsstod

intervju med yuki
och miki noma

flocken

seminarie-
programmet

om folkmusik,
levande traditioner
och immateriellt
kulturarv

vagen upp

sma grejer betyder
stora saker

ankaret och
teater slava

petter dufva-
stimman

harpan och jarnet

2016

Arrangérsfoéreningen Grénslés Folkmusik
Bergshamra fér alla

Boda Hembygdsférening
Burtrasksvangen

FaluFolk Musik & Dans

Felan — Férening foér folkmusik och dans
Folkklubben ideella férening
Folkmusikféreningen Valshuset
Folkmusik i Linképing
Folkmusikkaféet Allégarden
Folkmusikparaplyet i Dalarna
Féreningen Midvinterton

Féreningen Urkult

Klubb Ankaret

Klubb SAM sméskalig akustisk musik
Kulturféreningen KAOS
Kulturféreningen Tontroll

Malmé Folkmusikférening
Musikféreningen Apoteket

Nivren FDG

Pitebygdens Musikférbund

50 000
20 000
46 000
34 000
38 000
60 000
20 000
80 000
100 000
108 000
33 000
32 000
46 000
43 000
47 000
20 000
50 000
75 000
35 000
20 000
45 000

Samradsgrupp for folkmusik i Gavleborgs Ian 60 000

Stiftelsen Kursgérden Lindsberg
Tangofolk Malmé
Teaterféreningen Slava

Tigris faglar

Torshélla Finska Férening

Umea folkmusikférening

VisaFolk

Véastmanlands-Dala nations spelmanslag
Vatterbygdens Folkmusikférening
Ornskéldsvik Folkmusikférening
Summa att férdela totalt:

10 000
15 000
28 000
10 000
50 000
70 000
25000
10 000
48 000
55 000

1383 000 kr

foto: toomas volkmann
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ledare

om granser

Sofia Joons

"K&nns en grans?” frdgade min son nar vi en
géng var ndra den estnisk-lettiska gransen. Vi
stéllde bilen vid vagkanten och hoppade fram
och tillbaka 6ver backen som utgjorde grénsen
for att ta reda pa det. Sarskilt sonen blev
otroligt besviken Over att just den grénsen inte
kandes alls. Det var bara som att hoppa dver
en béack.

En grans skiljer tvd omraden, konkreta eller
abstrakta, fr&n varandra. Nar det hettar till i
en diskussion eller samarbete har deltagarna
ofta hamnat néra en abstrakt gréns och inser
att det finns olika satt att avgransa musiken/
dansen man arbetar med. Var gar till exempel
gransen mellan folk- och varldsmusik? Finns
det ens en grans emellan dem?

Nar vi beskriver musiktraditioner sker ofta
en maktig tankeprocess dar vi sdker efter en
tid och en plats att avgransa, och gérna en
grupp utdvare eller kultur. Efter att ha dragit
ett par konkreta och abstrakta grénser runt
musiken fortydligar, férenklar och férmedlar
vi innehallet. Sa lange vi tycker att modellen
fungerar och aterspeglar verkligheten. Och
ingen tycker att vi &r helt ute och cyklar. Men
Vi ser, tanker och kanner inte alla likadant
samtidigt. Alla levande granser runt det vi bryr
oss om ifrdgasatts standigt.

Jag slutar aldrig att fascineras av
mangfalden av uttryck som forknippas
med de levande traditioner som ses som
hemmahdrande pa folk- och varldsmusikens
marker. Den arliga Folk & Varldsmusikgalan
gor att vi kan hoppa 6ver géardsgardar, 6ppna
grindar, sla ihop och stycka av och se hela
kartan dver folk- och vérldsmusiken och
dansen héar och nu. Myllret av tankar och
uppfattningar ger extra krydda till den redan
mustiga musiken och triggande dansen. Har
k&nns inte bara granserna, de utmanas
och sprangs.
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Yuki Noma:
Yuki ar fédd 1984 i Nagoya i Japan. Han
spelar fiol och altfiol och &r komponist med

examen fran Nagoya musikakademi (2010).
Yuki ar ledare och latskrivare i det japanska
bandet Drakskip, vars musik ar inspirerad
av skandinavisk folkmusik. Drakskip har
slappt fem plattor med traditionella och
egna latar och spelat tilsammans med
méanga svenska artister under deras
konserter i Japan.

Miki Noma:

Miki &r fodd 1986 i Yamaguchi och uppvéaxt
i Osaka i Japan. Hon &r flojtspelare och har
specialiserat sig pa traflojter.

Yuki och Miki gifte sig i 2011 och bodde

i Osaka innan de kom till Sverige i augusti
2015 for att studera folkmusik pa
Malungs folkhdgskola. De atervander till
Japan i sommar.

foto: klara andersson

Hur ser den japanska
folkmusikscenen ut?

Handlar det om popular eller
mer nischad kultur?

Yuki: Jag tror att det ar nisch-kultur. Det finns
karakteristiska musiktraditioner i vissa regioner,
speciellt i Okinawa (den sydligaste 6n) och
Hokkaido (den nordligaste 6n). Den musiken

har utévats av en liten del av lokalbefolkningen.
Och visst finns det publik ocksa for den har
musiken. Men jamfort med Sverige har vi inte s&
manga folkmusikfestivaler, dansevenemang eller
speciella utbildningar.

Miki: Jag haller med. Men jag vet inte mycket
om den japanska folkmusiken och jag tror att det
géller de flesta japaner idag.

Ar svensk folkmusik

kand i Japan?

Yuki: Jag skulle inte séga att svensk folkmusik &r
ké&nd i Japan, men antalet lyssnare véxer gradvis.
En del japaner kénner en slags nostalgi néar de
hor svensk folkmusik. Och manga tycker att
nyckelharpan ser intressant ut!

Hur upptéackte ni den har musiken
och de svenska artisterna?

Yuki: Jag hade spelat klassisk musik 1ange nar
jag borjade leta efter nya musikstilar att lyssna pa

och spela. Jag férsokte spela lite jazz, bluegrass,
balkanmusik, klezmer, irlandsk och skotsk musik
och en del andra stilar innan jag upptéackte
skandinaviskt fiolspel.

Miki: Jag har spelat fl6jt i 13 ar. Nar jag gick

pa universitetet letade jag efter folkmusik som
skulle vara bra att spela pa flojt. Det fanns en
varldsmusikklubb pa mitt universitet dar jag

fick lara mig lite irlandsk, svensk, norsk och
finsk musik. Jag var speciellt intresserad av den
irldndska musiken. Det &r ganska enkelt att hitta
stallen att spela iflandsk musik p4, eftersom den
har fler lyssnare i Japan an svensk folkmusik. Det
var p& varldsmusikklubben som jag traffade Yuki
och tack vare honom hittade jag den svenska
folkmusiken.

Hur hittade ni i den skandinaviska
musiken?

Yuki: Nar jag bérjade leta efter ny inspirerande
fiolmusik hittade jag nagra cd-skivor av Vasen
och Swap i en skivbutik. Skivan med Vasen
inneholl en video. Nar jag sag den blev jag totalt
fascinerad av dem! Deras musik &r sa vacker och
spannande, modern och frisk. De kommunicerar
och experimenterar valdigt mycket med sin
musik. Det sag sa kul och avslappnande ut, att
jag ville spela och lata mer som dem.

Miki: Jag bérjade spela i ett band tillsammans

med Yuki for &tta &r sedan. Vi spelade lite
irlandskt, lite svenskt och lite eget som var
inspirerat av irlAndskt och svenskt.

Han gav mig manga skivor med skandinavisk
folkmusik. Jag blev speciellt berérd av Ranarim
och Triakel, sarskilt Ulrika Bodéns och Emma
Hardelins roster och sang. Jag kénde att jag ville
sjunga svenska visor pa svenska, men det var
svart att lara sig spraket i Japan. Nar Yuki och jag
gifte oss for fem ar sedan beslét vi oss for att aka
till Sverige for att lara oss musiken pa plats.

Yuki, hur var det att etablera

sig som ett japansk band med
inriktning pa svensk folkmusik?
Vi har spelat ihop i tio &r, och vi jobbar fortfarande
valdigt hart pa att bli battre. Vi bérjade med att
spela pa sma scener och arbetade oss upp
dérifran. Forra aret hade vi 130 konserter i Japan
och fick spela pa en av de storsta och mest
kénda rockfestivalerna, Fuji Rock Festival. Vi

kan faktiskt leva pa var musik, men ibland far

vi kdmpa hart pa att locka fler besokare till vara
konserter. Internationella folkmusikgrupper har
samma problem nér de turnerar i Japan.

Det ar lite problematiskt med japanska medier
om man inte spelar kommersiell musik. Tv vill
helst férmedla lattsald kommersiell musik som
genererar pengar. Drakskips artistiska vision ar
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Ina Flid intervjuar

' nj a rlar det galler folkmusiK vuki och Miki Noma

kanske mindre intressant for tv, men vi tror sjélva
att tv-publiken skulle kunna bli intresserade av
var musik om de fick hora den.

For att komma ur den hér situationen vill jag
utveckla bade bandet och mig sjélv. Det var en
av anledningarna till att jag bestamde mig for att
studera svensk folkmusik i Sverige.

Malet med bandet ar att skapa mer musik och
spela inte bara i Japan, utan férhoppningsvis i
hela varlden.

Just nu pluggar och spelar ni
bada i Sverige. Vad tycker ni om
folkmusiklivet i Sverige idag?

Yuki: Jag tycker att scenen har blivit lite mindre.
En del festivaler har lagts ner och det finns inte s&
manga stora grupper nufértiden. Idag verkar sma
akustiska grupper vara mer populdra — kanske &r
det bara enklare och billigare s& for bade banden
och arrangdrerna?

Eller s& kanske det &r en slags renédssans — att
folk vill g tillbaka till sina rétter eller nagot
enklare och boérja om?

Sverige har alltid varit en pionjér nar det galler
folkmusik. Men jag tycker ocksé att det ar
véldigt mycket intressant musik som kommer
frén grannlanderna: Norge, Finland och Estland.
Sa det kanske snart ar dags for en ny vag av
skandinavisk musik?

Ni kom hit med stora
forkunskaper om svensk musik
och kultur - vad 6verraskade

er har?

Yuki: Att det finns sd manga olika rytmer,
speciellt i polskan! Det &r verkligen djupgaende
och spannande.

Miki: Jag blev 6verraskad av att det finns sa
manga dialekter och speciella éldre ord for olika
sorters latar, visor och sangtekniker. Ibland kan
jag inte hitta ratta éversattningar till engelska —
och absolutiinte till japanska! Men alla de vackra
melodierna och lyriken har fatt mig att lara mig
dem i alla fall!

Vad kommer ni att géra nar

ni ar fardiga i Malung?

Yuki: Jag planerar att skapa en helt ny repertoar
for Drakskip och borja arrangera turnéer i Japan.
Jag hoppas att jag kan snart komma tillbaka hit
med mitt band och de nya I&tarna. Och jag vill
verkligen fortsatta studera och spela mer i Sverige!
Miki: Jag ska ha nagra konserter och workshops
med svensk folksang i Japan efter jag har gatt
viskursen i Malung. Jag skulle vilja sjunga bade
svenska och japanska visor.och sprida dem. Jag
vill 1ara mig mer om svensk folklig séng och jag
hoppas att jag kan komma tillbaka till Sverige en

dag for att studera vidare! %
folkmusik & dans1/2016



| april slapper
Flocken sin
debutskiva
Altona. Bandets
saxofonist lda
Gillner berattar
om moten och
platser som
INnspirerat.

Flocken &r kraft, gemenskap, méten och ett lekfullt
allvar. | april slapper vi vér debutskiva Altona.

Den innehaller egenskriven musik inspirerad

av dansmusiken i Balkanl&nderna, gladjen och
vemodet i klezmermusiken, svensk folkmusik,
improvisationsmusik och alla méten och intryck
fran vara resor och aventyr nere i Europa.

Hamburg, Tyskland
P4 ett torg i stadsdelen Altona har vi satt upp
var gaturigg och just bérjat spela introt till

Flocken

Ida Gillner

sopransaxofon, komposition
Fredrik Bréandstrém
dragspel, komposition
Donovan von Martens
kontrabas

Anna Lund

trummor

Medverkar pa skivan gor ocksa
estradpoeten Olivia Bergdahl, som skrivit
och last in ett poem till laten
Dobridyen/Gryningsfagel.

Flockens polska. Manniskor — bade vuxna och
barn, kostymprydda och trasigt kladda - stannar
upp. De lyssnar, dansar, klappar med och i

detta spontana gatuméte uppstar en kénsla av
eufori, kraft och samklang. Till denna plats har vi
aterkommit flera gdnger och Altona har fatt ett
alldeles eget rum i vara hjartan. S4 till den grad
att platsen med dess upplevelser nu fatt namnge
var forsta skiva.

Paris, Frankrike

Invid kajen i kanalen Saint-Martin ligger en
langsmal gul bat med ranglig landgéang. Det ar
skymning och dar pé battaket stér vi och spelar
klezmerlaten Der alter Bulgar. P& andra sidan
kanalen sitter ett gdng ungdomar och dricker 6l
och dansar med. PI6tsligt star en &ldre man med
vitt skagg framfér oss nere pa kajen, bara med
vattnet och den lilla bryggan emellan oss. Han
har tarar i 6gonen och utbrister med utstrackta
armar: "That’s my music! That’s the music from
my childhood...!”

Renbzek, Danmark

Tre poliser, en prast och cirka 20 mén, de flesta
med armarna i kors och rakade huvuden sitter
framfér oss i publiken. Utanfor fonstret skymtar
de hoga stangsel som ramar in hela omradet. Vi

foto: donovan von martens

facebook.com/flockenmusic

kolla!
flocken.in

befinner oss i ett av Danmarks storsta fangelser
och han som verkar vara ledaren har precis ropat
"We love Hitler!”, efter att jag har berattat om
den judiska folkmusiken vi spelar. Utat sett lugn,
men med snabba hjartslag sager jag "We are not
playing for Hitler”. Och s& spelar vi med sddan
Svertygelse som vi aldrig ndgonsin tidigare

gjort. 35 minuter senare star ledaren och dansar
l&ngdans med mig till tonerna av klezmermusik
och sager sedan hej d& med ett varmt handslag
och var nykopta ep i andra handen.

Métets positiva kraft

Altona &r en skiva som vuxit fram under snart
fem ars tid av spelande, utforskande, lek, dventyr
och umgénge. Ett genomgaende tema fér oss
har varit métet. M6tet med var publik, métet med
manniskor pé alla vara resor och gatuspelningar
och motet mellan olika genrer och kulturer. Vi tror
att det ar i det 6ppna mdétet med varandra som
varlden kan bli en snallare plats. Om vi vagar
bjuda in och bjuda upp till dans, s& kan vi bli en
stark, oradd och positiv kraft tillsammans!

Vi kénner oss valdigt glada och stolta dver att
fa slappa 16s Altona for varlden och hoppas att
lyssnaren dras med i var musikvarld i en kénsla
av samklang, styrka och lekfullt allvar. 3

.enﬁnaﬁer

torsdad

foto: peter ahlbom, yvonne nenader, sara arnald,
josef peyre, folk & varldsmusikgalan
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Unescos konvention fér tryggande av
immateriellt kulturarv fran 2003 kom till pa
initiativ framst av Japan och Korea. Bakgrunden
var att den &ldre vérldsarvskonventionen
(1972) utgér frén ett smalt, produktinriktat
kulturbegrepp, dar monumentala byggnader,
orérda naturomraden och materiell autenticitet
star i fokus. Det har &r ett satt att se pa kultur
som ar utestédngande, och varldsarvslistan
fick med tiden en slagsida som ledde till att
majoriteten av varldsarven tycktes finnas

i Medelhavsléanderna.

Min utgangspunkt &r att kulturarv ar en
status, som vissa kulturuttryck — till exempel
(viss) folkmusik — tillskrivs eftersom vi upplever
att den &r betydelsefull och vill att den ska finnas
kvar ocksé i framtiden. Det har betyder att jag
ser kulturarv (bade immateriella och materiella
s&dana) som n&gonting mycket stérre &n Unescos
konventioner. Men konventionerna utgor effektiva
redskap for att etablera kulturarvsstatus.

Kulturarv som process

och dynamik

| konventionen fér immateriellt kulturarv
utgdr man i stéllet fran ett processinriktat

folkmusik & dans 1/2016

folkmusik,

levande ®
traditioner
och

kulturbegrepp. Méanniskor och deras traditionella
kunskap star i fokus, samtidigt som kulturens
dynamik poangteras. Det har &r ett helt
annat sétt att tanka pa kultur, och faktum
ar att konventionen har medfort férnyelse
inom en del av de undertecknade landernas
kulturadministration. | Finland har vi till exempel
for forsta gangen fatt en myndighet med ansvar
fér immateriell kultur som ett direkt resultat av
att konventionen ratificerades. Ett annat sardrag
inom den har konventionen ar ett tydligt bottom-
up-perspektiv, som innebér att det ar "vanligt
folk” som ska beratta vad man tycker bor fa
kulturarvsstatus - inte myndigheter
eller experter.

Mitt satt att se pa saken ar att det ar
viktigt att komma ih&g det har med kultur
som process, framfor allt d& man borjar tala
om tryggande av traditionell kunskap och
immateriellt kulturarv. | var del av variden har
synen pa bevarande namligen lange inneburit
att féremal har plockats ut ur manniskors
vanliga livslopp och i stéllet satts &t sidan
for att bevaras i befintligt skick. Hus téms pa
vanligt, ménskligt liv och bevaras sedan genom
konservering. | den méan traditionell kunskap har

bevarats har det gjorts genom uppteckningar,
fotografier och inspelningar i arkiv.

Jag havdar att det &r detta som ar den stora
skillnaden p& materiell och immateriell kultur —
materiell kultur kan konserveras och visas upp i
sa gott som evinnerliga tider om konserveringen
gOrs pa ett bra satt. Det har fungerar helt enkelt
inte med levande traditioner, traditionell kunskap
och immateriella kulturarv. Det gér inte att
konservera dem en gang for alla och sedan visa
upp dem i fixerad form, for de ar beroende av
ménniskor som utdvar dem.

Kulturell kompetens

och performans

Jag férstar levande traditioner som traditionell
kunskap som méanniskor idag kanner till och
ibland aktiverar. Om man s4 vill kan man

séga att det handlar om olika slags kulturell
kompetens, som manniskor omsétter i form
av sang, dans, musik, hantverk, matlagning,
berattarkonst och sa vidare. Det har kallas
performans inom folkloristiken. Kompetensen
syns inte d& den inte iscensétts. Vid
performanstillfallen kan andra manniskor dock
observera utévandet och sjalva lara sig det

pé bilden: fragment av gunnar ahlbécks malning
foto: eva wernlid  bearbetning: martha sanchez
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Da vi talar om bevarande tanker vi ofta pa materiell
kultur som kan konserveras och visas upp i sa gott
som evinnerliga tider. Det fungerar inte med levande
traditioner, traditionell kunskap och immateriella
kulturarv. De gar inte att konservera eftersom de

ar beroende av att manniskor utovar dem.

genom att prova pa och harma. Det har betyder
att den traditionella kunskapen da kan 6verféras
till andra manniskor, s att den sprids och finns
kvar i samhallet. Jag menar att det har &r det
enda sé&ttet som vi kan uppratthalla levande
traditioner i samhallet, det vill sager att folk
fortsatter att utdva traditionell kunskap.

| en performanssituation ar det ocksad majligt
att dokumentera traditionell kunskap, bland
annat genom uppteckningar, fotografier och
inspelningar. Dokumentationerna kan sedan
bevaras i ett arkiv i mycket l&nga tider. Men
dokumentationer &r inte samma sak som
uppratthéllen traditionell kunskap. Man kan
ténka p4 traditionell kunskap som en lang kedja
av performanssituationer, dar varje performans
utgodr en lank i kedjan. En dokumentation kan
dé& forstds som en 6gonblicksbild, ett fotografi
av en enstaka lank i kedjan. Dokumentationer
kan anvandas for att fa uppgifter om tidigare
skeden i traditionen och utévare kan anvanda
dem for att utdka sina repertoarer eller
farska upp minnet utgaende fran tidigare
performanser. Men dokumentationer som
sadana leder inte till uppratthallen traditionell
kunskap.

Hur traditioner blir till
immateriella kulturarv

Jag ser traditionell kunskap och levande
traditioner som utgangspunkten fér immateriellt
kulturarv. Bland all den traditionella kunskap som
maéanniskor utdvar, bland annat i form av musik
och dans, finns vissa kulturuttryck som upplevs
sarskilt betydelsefulla. Dessa kan lyftas fram
och tillskrivas specialstatus, sa att de framstar
som immateriella kulturarv. Ett satt att férsta hur
den hér processen ar att utga fran att de satt
som vi talar om och agerar kring kulturuttryck
far konsekvenser. Med andra ord, da tillrackligt
manga och inflytelserika manniskor agerar som
om ett visst kulturuttryck skulle vara sarskilt
vardefullt s& kommer den hér uppfattningen att
fa genomslag i samhéllet. Det har brukar kallas
performativitet inom forskningen. Unescos
konventioner kan ses som tunga argument i
s&dana processer.

D3 ett kulturuttryck far kulturarvsstatus finns
det ocksé inbyggda férvantningar pé att det ska
bevaras och finnas kvar i framtiden. Ofta ténker
vi p& kulturarv som en lank till det forflutna,
och de kulturuttryck som far kulturarvsstatus
upplevs da som alderdomliga. Immateriella

mmatenelit kulturarv

Johanna Bjoérkholm

kulturarv kan som redan konstaterats inte
konserveras. Det finns ddremot manga andra
satt som intresserade redan lange har arbetat
pé for att uppratthalla traditionell kunskap, till
exempel larlingssystem, traffar for utdvare och
genom aterkommande projekt. Att arbeta for att
immateriella kulturarv ska finnas kvar i framtiden
kraver allts& andra typer av insatser &n dd man
bevarar materiella kulturarv. %

Johanna Bjoérkholm

Folklorist och finlandssvensk. Hon har
jobbat med immateriellt kulturarv pa
manga olika plan. Hon forskar, arbetar
med implementeringen av Unescos
konvention i Finland och jobbar

med projektplanering.

foto: foto airaksinen



Hur jobbade ni med att etablera
er som frilansmusiker i Sverige?
Pari Isazadeh: Det 4r svart att 6ver huvudtaget
etablera sig i musikbranschen dér det finns

sa otroligt manga duktiga musiker! Och annu
svarare for en musiker som kommer utifrdn och
inte kdnner vagarna till scenerna. Det ar som allt
annat, om man vill lyckas, ska man férutom att
ha talang, vara beredd att I&dgga ned mycket tid
och hart arbete pa det man goér och vara ihardig!
Juanjo Passo: Jag startade Orquesta Tangarte
1999. De kommunikations- och mediekanaler
som finns idag (som internet) fanns inte da. |
borjan spelade Tangarte enbart fér dansande
publik. Orkesterns mél var att f& folk att dansa
tango. Det krdvde manga samtal och mycket
arbete att leta upp arrangérer. Det viktigaste var
att spela pa s& manga stallen som mojligt. Vi

folkmusik & dans 1/2016

upptréde for féreningar och festivaler och flera

hoérde av sig till oss for att det var s& unikt att
vi spelade till dans. Men som sagt: det krdvde
manga telefonsamtal och att visa upp sig for
s& manga som mojligt. Det var viktigt att ha en
bra presentation, att kontakta, ringa och traffa
arrangorer personligen och vara tydlig och
presentera bra info och musikmaterial.

Vad har varit svarast for er?

Och hur tog ni er genom det?
Juanjo: Det som var svart var att det inte var
manga som visste ndgot om tangomusiken,
som var min navelstrang till mitt land, kulturen,
minnen, vanner, platser och dofter. Jag har alltid
kant att det &r ett seridst och langsiktigt projekt.
S4 ofta jag kunde blandade jag in berattelser
om historien och musiken i programmet for att
ge en bredare bild av det jag gor. Jag kdmpade
mot férdomar och okunnighet om tangon for att
bli accepterad och inte ignoreras av bokare. Jag
k&mpade genom att jobba hart, éva och bli mer
och mer professionell.

Pari: Jag &r skolad inom persisk klassisk
sangtradition. | bérjan letade jag febrilt efter
musiker som spelade persiska instrument. Jag
behdvde ju mina kvartstoner! Pa den tiden fanns
inte s& manga iranska musiker i Sverige. S&
sméaningom kom jag fram till att jag behévde
tanka p& hur jag kan sjunga persiska klassiska
sé&nger utan ackompanjemang av persiska
instrument! Det gallde alltsa att tanka om och
denna brist pa musiker hjalpte mig alltsa att
hitta min nya stil. Det blev ocks& bérjan till en

foto pa pari: tony bjurman och soroush shahrokni
foto pé juanjo: david méller och hedvig jalhed

helomvandning och utveckling fér min musik.
Idag spelar jag persisk musik, varldsmusik

och mina egna nyskrivna latar med min grupp
Parizad. Gruppen bestéar av fem kvinnliga musiker
fran olika varldsdelar och musikaliska genrer. En
mycket lyckad kombination kan jag stolt tillagga!

Ar det svarare for utlandsfodda
musiker dn Sverigefédda musiker
att etablera sig i Sverige?

Pari: Bada ja och nej. Visst &r det svart att hitta
ratta kanaler, arrangdrer och manniskor att
samarbeta med. Men det &r inte bara svart! Vi
manniskor &r s& vana att klaga att det nastan
kanns politisk inkorrekt att sdga att nagot gar
bra eller ar enkelt! Kommer man som jag frén
Iran, dar kvinnorna inte ens far sjunga offentligt,
ar Sverige rena rama paradiset. Har far man
utéva musik professionellt och &r inte hénvisad
till kbket! Och det &r ocksé latt pa det viset att
man kan vara unik i det man gor! Min erfarenhet
och Gvertygelse ar att om man &r bra pa det
man goér och &r hangiven, kan man lyckas
Overallt! Jag tycker samtidigt att det maste
finnas en uppsdkande verksamhet i Sverige

for att hitta professionella musiker som har
kommit hit och underlatta fér dem att komma ut
i musikvarlden och etablera sig.

Juanjo: Om man kommer fran ett annat land

ar man tvungen att jobba dubbelt s& mycket

for att visa sin musik och hitta sin plats. Man
vet inte hur marknaden fungerar och eller hur
man ska komma i kontakt med bokare och
arrangorer. Spréket dr inte ett hinder for att

Pari Isazadeh

Persisk klassisk sangerska och
latskrivare. Hon kom till Sverige 1985
och har gjort flera uppmarksammade
konserter, bland annat pa Stockholms
Konserthus. Hennes forsta album From
Dezful to Dalarna blev uppmarksammat
internationellt. Dar spelar hon gammal
bortgldmd musik fran sédra Iran,
1800-tals vallatar fran Dalarna och egna
nyskrivna latar. Paris senaste projekt ar
det internationella kvinnobandet Parizad
dar hon sjunger, skriver musik och &r en
av grundarna.

spela musik, men utan spraket &r det svart

att kommunicera och férsta hur man tanker i
Sverige. Jamfort med tidigare finns det mycket
kunskap om varldsmusik i Sverige idag. Folk &
Varldsmusikgalan, RFoD, Mix Musik, Re:Orient
och manga fler underlattar for utlandsfédda
professionella musiker att bérja etablera sig,
men man maste jobba mycket sjalv ocksa.

Hur lérde ni er att hitta de
stddstrukturer som finns for
musiker och kulturprojekt?
Juanjo: Jag gjorde mycket pa egen hand,

men fick dven hjélp bade av Musikhdgskolan

i Malmo och Kulturarbetsférmedlingen.

Eva Saether pa Musikhogskolan skapade
projekt, kurser, utbildningar och workshops
for musiker fran andra lander. Dar kunde

man traffa folk, natverka, lara sig hur allt
funkar och vilka utbildningar som finns. 1999
drev arbetsférmedlingen i Malmé projektet
Kulturfronten, dar man kunde fa hjalp med
valdigt mycket. Det var bra att fa lara sig hur
myndigheterna jobbar och hur man startar
eget. Projektet varade inte lange, men det var
ett satt att kunna fa feedback, stdd, hjélp och
inspiration till nya idéer.

Pari: For mig, som kom hit fére internettiden, var
det mycket sdbkande pé egen hand, 6versattning
med hjélp av lexikon och jag arbetade mig ofta
fram i blindo. S& smaningom ledde det ena till
det andra och arbetet gav resultat. Men det
fanns néagra organisationer som ocksa trodde
p& mig, och utan dem hade det varit svart att
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Juanjo Passo

Musiker fodd i Buenos Aires, Argentina.
Han har vuxit upp med tango och upptratt
med sin tangosjungande far sedan han
var 16 &r. Han leder det Malm&baserade
tangobandet Orquesta Tangarte. Han
grundade gruppen Quinteto Bandango
och har lett kurser inom tangons olika
amnen pa Musikhdgskolan i Malmé dar
han gétt en masterutbildning i varldsmusik.
Juanjo har arrangerat konserter,
medverkat i lokala och internationella
festivaler och samarbetat med flera av de
framsta tangomusikerna.

etablera sig. Aterigen till individen: & man

professionell och inte radd for hart arbete,

hittar man bade majligheterna och de ratta
ménniskornal!

Vilka &r era rad till andra musiker
som vill etablera sig i Sverige?
Pari: Musik &r kénslornas sprak. Oavsett

var i varlden vi &r, sa blir vi kéra, grater och
skrattar pd samma sprék. Vi har alltsd samma
kanslosprak! Vi musiker har gavan att kunna
tala till manniskors hjartan genom att réra deras
kénslostrangar. Kan du spela dina stréngar val,
kan du ocksa lyckas. Det later kanske som en
kliché fran en sjalvhjéalpbok i psykologi, men jag
tror verkligen pa att man forst och framst maste
ha en stark tro pa sig sjalv for att lyckas. Och
man far inte ge upp!

Juanjo: Man maste bredda sig vad géller
publik och spelplatser. Inte fastna i sin egen
varld och publik. Man méste vara nyfiken och
sétta sig in i hur allting funkar pa alla mojliga
satt. Vara 6ppen i sin tankande. Ha t&lamod
och inte tappa bort sina mal och drémmar.
Samarbeta med svenska musiker och bygga
musikaliska kulturbroar. Studera och lyssna in
sig pé all typ av musik som &r bra for sin egen
utveckling. Jobba hart. Kontakta skolor, féretag,
foéreningar, bibliotek, studieférbund, folk- eller
musikhdgskolor, myndigheter — alla som kan
hjalpa dig f& ut din musik. Ge aldrig upp om

du har en idé, en drom eller vilja att géra nagot
som kanns inne i hjartat. Musik bygger broar,
och du gor aldrig fel nar du spelar. @’
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Det senaste halvaret har jag,

min kollega Peter Bothén fran
Stallet och nagra musikervanner
besokt ett asylboende i s6dra
Stockholm. Varje onsdag léar vi ut
visor pa svenska, spelar musik
och lar kdnna varandra.

or bewg |
!‘ -

| borjan var det svart och kaotiskt. Nya m&nniskor
varje gang, barn och vuxna, olika behov. Det var
inte sa latt att bygga upp nagonting. Vi kdnde oss
ofta forvirrade. Det &r svart att mota manniskor
som man vet har gatt igenom nagonting som vi
inte ens kan forestéalla oss nar man ibland inte
ens har ett gemensamt sprak. Vi motte manniskor
vars 6gon berattade om upplevelser bortom det
fattbara. Men mitt i kaoset kande vi att det var
viktigt att vi fortsatte att komma dit. Efter nagra
veckor bérjade ett gang terkomma, av vilka de
flesta var unga killar fran Syrien.

Vi sjunger och spelar musik tillsammans.

Vi lar oss varandras namn, nagra enkla ord pa
arabiska och deras intressen. Vissa &r blyga,
andra vill gérna f& all uppmérksamhet. Vi lar
ké&nna varandra genom musiken och blir vanner.
Det har hant s& mycket sedan de forsta géangerna
vi traffades da vara méten bara var ett avbrott

i en trist vardag tills nu, nar de ivrigt vill lara sig
svenska for att lattare kunna prata med oss. Véra
nya vanner &r sa nyfikna pa det nya landet som
de har kommit till. Vi skrattar mycket! Ljuset och
gladjen i deras 6gon ar den basta ersattningen
jag kan fa for tiden jag &r dar!

Jag vill garna inspirera andra att géra nagot
liknande, fér det man ger och far tillbaka &r sa
mycket mer &n vad man tror. Man kan géra en
konsert eller aterkommande workshops. Olika
saker har olika funktioner men dven sma saker
kan spela en avgdrande roll! Kontakta garna mig
om du vill ha inspiration eller bolla mdjligheter! @,

folkmusik & dans 1/2016
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Mot vara med IemS'

Ankaret

Goteborg

Ankaret Kulturférening (AKF) drivs av nagra
frilansmusiker i Goteborg. Kérnverksamheten
bestar av konsertserien Klubb Ankaret som
omfattar cirka sex arrangemang per termin, alltid
udda onsdagar.

Sjélva konsertverksamheten Klubb Ankaret
startade i juli 2012 - langt innan féreningen
bildades varen 2014 och Klubb Ankaret flyttade
till Bengans skivbutik pa Stigbergstorget.
Sedan november 2014 har vi haft vara
konserter pa Kvartersscenen 2Lang. Styrelsen
bestar fér narvarande av Livet Nord,

Emil Pernblad, Ida Gillner, Larisa Ljungkrona,
Erik Dahl, Magdalena Nilsson och
Marianne Holmboe.

Ankaret gillar variation!

AKF erbjuder en levande musikscen inom
folk- och varldsmusikgenren. Vi bokar bade
etablerade och nyare professionella lokala,
nationella och internationella artister. Vi verkar

groupa
foto: peter lloyd

organi

aktivt for ett jamstallt musikliv och stravar efter
jamn konsférdelning i programmet samt ett brett
konsertutbud. Varje konsertkvall upptrader tva
grupper som spelar olika slags musik. Utover
ordinarie konsertverksamhet har AKF aven gjort
andra arrangemang och samarbeten som till
exempel Jam Urban vs Rural West i samarbete
med EPOS, Musikklubben, Planeta, MCV och
Spotlight Vast.

Vi har ett ganska brett fokus genremassigt
som namnts ovan och vi har alltid tva olika
akter pa en och samma kvall som spelar olika
slags musik, till exempel svensk folkmusik
och flamenco eller botswansk rootsmusik och
bluegrass. Tanken &r att skapa spannande
moten bade mellan artisterna och fér publiken
som kanske upptacker nya musikstilar och
grupper de inte visste att de skulle tycka om. Vi
gillar variation. Bredd och kvalitet ar vara ledord.
Dans av olika slag har ockséa férekommit, men ar
inte s& vanligt.

Evenemangstips:

Det &r stor bredd pa vart program och alltid
god stdmning pa vara konserter. Absolut
vért ett besok! S& varmt valkommen till oss
pa Andra Langgatan i Goteborg i var!

16 mars: Zemer Kapell (Klezmer) och Groupa.
30 mars: Thomas & Guro och Macuwa.

13 april: Griff Trio (en belgisk sackpipetrio)
och Il Wicker (psyk-folk).

27 april: Malavakvartetten & Gerhand A.
Schiewe (en berlinsk bandoneonist som
spelar tango) och kanadensiska West My
Friend (rootsmusik).

11 maj: Shoutin’ Red (countryblues)

och Woodsfolk.

Teater Slava

Huddinge

Teater Slava har funnits som fri grupp med fysisk
teater och stamsang som specialitet i snart

25 &r. 2018 kommer vi att fira vart jubileum.
Sedan vi flyttade in i vart teaterhus Tonsalen i
Huddinge for elva ar sedan har vi mer och mer
utvecklat féreningen som musikarrangor. Teater
Slava har en stabil ensemble pa cirka tio artister
som &r bade sangare, dansare och musiker

i ett. Teater Slavas scenkonst utgar fran var
skadespelartraning som kombinerar rést och
rérelse. Teatern producerar och turnérar med
en repertoar av forestéllningar och pedagogik
for alla &ldrar, men har ocksa en stor latskatt

av framforallt folklig musik fran olika lander i
flerstdmmiga arrangemang. Férutom att driva
ensemblen programlagger vi Tonsalen med
eget och gastande utbud av fysisk teater,
folkmusik och barnteater. Vi driver ocksa

en kor, barnteatergrupper och 6ppen, gratis
skadespelartraning for unga i &ldern 15 till 25 ar
varje vecka.

sationer
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Nu &r det dags att boka in Petter Dufvastdamman
i Gufmebd 13 till 15 maj. Det blir som vanligt
Ié}kurser,‘ danskurs, folkmusikkonsert,
da’kvéllar och folkmusik i traktens kyrkor.
Fiolkurserna kommer att ledas av de nyblivna
gufdspelménnen Eva Blomquist Bjarnborg och
Magnus Gustafsson tillsammans med Pelle
Bjornlert och. Christer Samuelsson. Det ar

latar efter olika Sméalandsspelman som star pa
Slava lovar stamning och nérvaro

Na&r vi valjer ut vart program utgar vi fran en
mangd kriterier, dels storleken pa vart
auditorium och mangden publik som far plats.
Vi tar hégst 70 personer pa en konsertkvall
och det ger oss ju ett visst ekonomiskt
utrymme. Rummet passar valdigt bra fér duo
och triosattning. Sedan vill vi garna ha artister
med ett bra tilltal till publiken, en innerlighet och
narvaro som &r viktig for oss pa teatern. Vi dlskar
att dansa och rullar alltid undan dansmattan for
folkligt glid. Utdver svensk folkmusik bokar vi
aven musik fran olika lander eftersom det
“talar” till Teater Slavas eget arbete.

Vi vill bygga upp ett fortroende hos var publik
och vetskapen att man alltid far en kvall utéver
det vanliga nar man kommer till oss. Vi bjuder
alltid till s& mycket vi kan med omsorg om
artister, ljudkvalitet och bemétande av publiken.
Allt som tillsammans utgdr en fin musikalisk
upplevelse. g;'

programmet. Nyckelharpskursen leds av SiguLdl N

Sahlstrom, son till legendariske Eric Sahlstrdg
Sigurd kommer forstds att lara ut Sahlstromsigt
y rim : Under danskursen som leds av Stig och

Samuelsson, Isabeil Svérdmalm och
& Tommy kommer att spelaffi'lll dansarna.

olle och emilia

foto: teater slava

Evenemangstips:

11 mars: Multimusikanten Olle Linder moter
varldsmastaren i nyckelharpa Emilia Amper.
Det blir béde konsert och spel till dans!
8-9 april: Teater Slavas Elin Tisell i
soloférestallningen Kontra alt, dar hon
skrivit ett sceniskt testamente for en djup
kvinnordst kring temat ensamhet.

21 maj: Huddinges Sméafranska

styr upp en danskvall med

géastmusiker fran England.

e Stamman inleds pé fredagen klockan 18

- med folkmusikandakt i Hjorteds kyrka. Bjornlert
& Hedin, Sigurd Sahlstrém och Jane, Lars &
Tommy medverkar.

Under gammeldanskvallen pa fredagen blir
det musik av gammeldansbandet Lill-Stickans
fran Halsingland, Skatelévs Spelmanslag,
Bjornlert & Hedin, Sigurd Sahlstrém och Jane,
Lars & Tommy. Det blir som vanligt &ven manga

«1, brasspelman och grupper som spelar till dansen
";:'. &:h pa konserten under stémman.@,

folkmusik & dans 1/2016
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Peo Osterholm
och Eva Wernlid

Atlantis
2015

Alla skildringar

av aldre tiders
musik fran de
nordupplandska
bruken handlar
om nyckelharpan.
Den var da,
praktiskt taget,
ensam herre

pa tappan.

Hur kunde nyckelharpan s& ensam dominera
och leva ett s4 vitalt liv i bruksregionen nar
instrumentet blev alltmer sallsynt i dvriga
Sverige? Detta har ingen tagit reda pa eller
skrivit om. Jag borjade forska. Resultatet blev
boken Harpan och jarnet som kom ut forra aret,
efter att jag och fotografen Eva Wernlid lyckades
intressera det etablerade bokférlaget Atlantis for
att ge ut boken.

Under 500 &r har nyckelharpan dominerat
som musikinstrument i Norduppland. Ja, man

folkmusik & dans 1/2016

harpan

kan g& annu langre. Pa en del kyrkvaggar

i Norduppland finns anglar som spelar
nyckelharpa, malade redan i slutet av 1400-talet.
Det spekuleras vilt om vad dessa malningar
betyder fér nyckelharpans ursprung. Inga sékra
slutsatser kan dras. Men ett intressant faktum &r
att de tillkom samtidigt som man bdérjade bryta
malm i Dannemora.

Véagar for harpmelodier
och malm
En orsak till harpans dominans ar att bruken
byggdes upp av en familj och lange var ett
slaktimperium. Slakten de Geer &dgde inte
bara det storsta bruket, Lovstabruk, utan aven
Karlholm, Tobo, Strémsberg, Akerby, Ullfors,
Vastland, Hillebola och till en bérjan dven Osterby
och Gimo. 1652 dog Louis de Geer, "den svenska
industrialismens fader”, och bruken delades
upp mellan sénerna. Emanuel fick Lovsta och
Tobo, Jacob och Stefan fick Gimo, Laurens fick
Osterby. Dessa bruk rékar vara nyckelharpans
starkaste fasten, sérskilt Osterby och Tobo.
Genom omradets skogar fanns fran borjan
knappt n&gra vagar. Bruken méste knytas ihop
fér malm- och koltransporter. P& de krokiga
végarna och éver de isbelagda sjdarna var det
inte bara jarnmalm som fardades, utan aven
dansmelodier.
| bérjan av 1800-talet saldes Osterby och Gimo
och hamnade i andra hander. Osterbybruk
hamnade i "personalunion” genom slékten
Grill med Séderfors bruk, ett annat viktigt
nyckelharpsféaste. Man kan séledes dela upp de
nordupplandska bruken i tva grupper: den de
Geerska med Lovsta-Karlholm-Vastland-Tobo-
Akerby-Hillebola-Stromsberg och den Grill-
Tammska med Séderfors-Osterby som senare
gick ihop med Gimo.
Agarstrukturen trampade bokstavligt talat
upp nyckelharpans stigar mellan de olika

jamet

kontakta forfattaren!
peo.osterholm@bredband.net

Peo Osterholm

bruken. 1980 gjordes en sammanstéllining av
Upplands spelmén genom arhundradena. Av

de 204 spelman som kom fran Norduppland
spelade 190 nyckelharpa. Nagra var bonder men
de flesta hade nagon anknytning till bruken.

Bruksbaroner med kéansla
fér harptraditionen
Ceremonier och hdgtider, inte minst
midsommarfirandet, har tidigare angivits som
forklaring till varfér nyckelharpan dverlevde i
bruksregionen men langsamt forsvann i 6vriga
Sverige. Man bor lagga till bruksbaronernas ofta
valvilliga instéllning till nyckelharpan. Har &r Louis
de Geers initiativ till I&tuppteckningen 1915-1917
dé& 430 Iatar nedtecknades ett lysande exempel.
Han var den siste bruksbaronen pa Lévsta och
kénde kanske att han hade ett ansvar ocksa
gentemot musiken innan han salde sina bruk.
De Geerarna tillagnades for Gvrigt egna latar av
spelménnen, s kallade De Geer-polskor.

| ett halvt rtusende gav nyckelharpan och
jarnet Norduppland liv och farg. Och goér an
idag. Atervaxten bland spelman &r god. Och
Dannemora har bdérjat bryta malm igen. %

Peo Osterholm

Riksspelman, jazzmusiker, journalist och
forfattare. Har tilsammans med fotografen
Eva Wernlid skrivit Harpan och jarnet:
Jarnbrukens musik under 500 &r.

Boken kan kopas i handeln eller direkt fran
forfattaren.

foto: privat bild

8/3 Kate in the Kettle ux/ar/sio/mise / I:Iam:ha Sﬂh’ﬂﬂh AT - konsert
11/5  Stockholm Lisboa Project ryse - suvsiips _
12/3 Quilty utséit - xonsert ;
18/3 Tarabband wonsert
21/3 & 4/4 Open Stage
5/4 Milonga Musical
6/4 Anna Karlsson examenskonsert
8/4  Klubb7 - Fﬁrldans?ast-
9/4 ASho0 xonsert ;.
13/4  Tommy Lupqg’lm -
21/4 ~ The Goodbye Girls
25/4 Hﬂnkﬁm;mu:w
3/5 Milonga
6/5 Club Pi we-z:lr* ikl i -
anj:am Mirlasharis karavan forenst
1/5 Stor nm-um

8/5 Hahatl‘ﬁmmm
* Open Stage . o
Sti fll

kolla hela
programmet pa
www.stallet.st

Lena Jonsson
[The Goodbye Girls]

VARLDENS MUSIK
LIVE! INTIMT! NARA!




SEMINARIER - WORKSHOPS - BRANSCHMASSA - BUSKSPEL - MOTEN - MINGEL
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GALAKONSERT LORDAG 2 APRIL KL 19 :
AIDA * KRAJA ¢ LELO NIKA TRIO )
NADEEM CARINA NORMANSSON & JOSEFINA PAULSON
NORDIC » .m'
ﬁz- 'u.: e T 3-

.

\ :
SOUSOU & MAHER CISSOKO sl i /N

GALAVARDAR: NADIN AL KHALIDI & OWE RONSTROM
Galakonserten direktsands i Sveriges Radio P2
Downhill Bluegrass Band & Pelle Lindstrém 30 mars kl 19. » Vasteras Sinfonietta med Emilia Amper, nyckelharpa 31 mars kil 19.

Folkligt Véarre, 1 april kl 18, fri entré. » FolkScen/Fdrfest med Folk All-In Band (stora bilden) m.fl. 1 april kl 20.
Langt bort i skogen, langt bort i tiden, familjekonsert 2 april kl 15, fri entré. - www.folkgalan.se

FOLK & WORLD MUSIC )
NORDIC SHOWCASE 30-31 MARS KL 16-22, FRI ENTRE

Kom och lyssna pa 12 nordiska grupper - jojk, kantele, kora,
latar fran Vésternorrland, sdnger i kvartett, hardangerfela
och nyckelharpa, fiol och ackordeon!
www.nordicshowcase.se

SIROCCO ¢ RYDVALL/MJELVA » AHLBERG EK ROSWALL * KONGERO * LAMINE CISSOKHO
BRIDGET MARSDEN & LEIF OTTOSSON + ARTISTER FRAN NORGE, FINLAND OCH DANMARK

KULTURENS

2016 arrangeras av Vastmanlandsmusiken, Kulturens ningsverksamhet, Riksforbundet for Folkmusik & Dans, Sveriges Spelmans Riks-
forbund, Svenska Folkdansringen och Eric Sahlstrém Institutet i samarbete med och med stéd av Kulturradet och en rad organisationer och institutioner inom genren.

&r en del av Folk & Védrldsmusikgalan och arrangeras av Vistmanlandsmusiken och Nationella Radet i samarbete med de nordiska exportkontoren och
med stéd av Statens Musikverk. Projektledare dr Musikcentrum Riks. Fér mer information: www.folkgalan.se, www.nordicshowcase.se, nordicshowcase@vmu.nu.




